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Inledning

Min praktik handlar fér narvarande mycket om begreppen minne,
relationer, lakning. Jag jobbar géarna i blandtekniker och fokuserar pa
motet mellan olika material och medium.

Min forsta utbildning var inom maleri, sedan gick jag 6ver till
skulptur; nu har jag borjat jobba i ett sorts gransland mellan de tva.
Verken blir ofta en typ av relief eller artefakt. Jag trivs i granslandet
mellan det tvadimensionella och det tredimensionella, mellan det
avbildande och abstrakta.

Jag gick over fran maleri till skulptur eftersom jag lattare finner en
lekfullhet i det tredimensionella som jag hade svarare att hitta i
maleriet. Skulptur handlar for mig om att bygga utifran vad man har
istallet for att uppfinna bilden pa nytt. Detta gor att jag tvingas
forestalla mig varlden och tingen pa nya sétt, i nya konstellationer
vilket blir en géckande uppgift. Jag forsoker leta efter en taktilitet
genom skiftningar och detaljer.

Parallellt med skulptur jobbar jag med teckning, video och
installationer. Jag ar intresserad av moéten; vad som hénder nér ett
material moter ett annat, nar tva manniskor forenas och sedan lamnar
varandra, naturen gentemot kulturen; den sarbara huden och det
starka havet; vid gransers uppldsning och ytors sammanfogning.

Genom mina verk berattar jag flera berattelser men som tillsammans
blir en beréttelse om livets komplexitet och erfarenheterna som
kommer déarav. Om den skdrhet som kommer med att vara en kropp i
den har vérlden. Landskapet far ofta representera kroppen. En kropp
som ett hem; ett hem som &r nara havet. Vinden som blaser mot

ansiktet och en varm hand. Gipsen haller ihop beréttelsen. Den tar
vid d&r mina armar och ord slutar.




Mitt examensarbete och den har uppsatsen

Mitt examensarbete kommer besta av ett antal skulpturer i
varierande storlekar och material. Skulpturerna kommer att placeras
ganska nara varandra pa ett stort podium, liksom artefakter fran en
utgravning. Skulpturerna kommer bilda en installation, detta ar
verket. De primdra materialen jag kommer anvénda mig av ar gips,
glas och textil men jag vill &ven jobba med exempelvis betong,
metall, vax och silikon.

Min fragestéllning utgar fran ett intresse for friktionen inom
konstellationer. Det &r som om varje material har sitt sprak och nar
de moter varandra hander det nagot med bada parter och nagot nytt
uppstar. Jag blir berord av det fysiska, material som fragment av
nagot kroppsligt.

For att forsoka forklara och sétta ord pa dessa tankar tar jag hjélp av
kvantfysikern Karen Barad och hens teori om intraaktivitet. Jag ar
intresserad av posthumanismens formaga att forskjuta vart synsétt pa
agens och varande. Jag forsoker ta hand om tingen men tingen tar
ocksa hand om mig.

Jag tar dven hjélp av ett urval dikter som jag skrivit under det senaste
aret for att komma at och beskriva min relation till det materiella.




Symbolik som metod

Symbolik &r en viktig del av mina verk. Varje farg, varje material
finns det en tanke bakom, nagot konkret. Havet betyder exempelvis
det allsméktiga, det oforstaeliga och ostronet betyder sexualitet och
integritet. Men jag har inte ett starkt behov av att verbalisera detta.
Dels pa grund av att dessa idéer om vad som symboliserar vad alltid
ar flytandes och i forandring. Men det beror ocksa pa att jag gor det
for min egen skull; det har blivit en metod for mig att forsta vad jag
vill séga. Jag jobbar intuitivt vilken innebér att betydelsen ofta
landar i efterhand; men inte som en konstruktion, det & mer som att
handen tanker snabbare an hjarnan.

Det jag vill beratta kan liknas vid en typ av modern mytologi som
egentligen bestar av manga beréattelser som gar in och ut ur varandra.
Ibland har jag sjalv svart att skilja dem fran varandra. Men det finns
vissa teman som aterkommer, exempelvis karlek och sorg.

Jag berattar historien framst for att jag sjalv ska forsta, det ar inte
viktigt att andra ska se vad jag ser. Det &r viktigt for mig att mina
verk talar och jag vill tro att mina val, att min personliga semiotik
lyser igenom och atminstone skapar nagon form av berattelse om an
en abstrakt sadan.

Det fina med att vara manniska ar att vi bade &r lika och olika. Det
jag bér delar jag med manga andra méanniskor. Nar jag verkligen blir
berord av andras konst handlar det om detta, att jag k&nner mig sedd
genom en annan manniskas erfarenhet. Det gor att jag kdnner mig
mindre ensam och det &r den finaste kanslan.




Gips

Gipset vardar oss, dig.

Om du har brutit armen far du gips kring den.
Det & samma sak om du brutit benet,
handen.

Gipset haller ihop det som inte kan hallas ihop av sig sjélvt.

I gipset lagger jag blommor och stenar; minnen och skal.
Gipset hjalper mig gora det jag inte kan.

Det skapar en ny kontext.

Det har blivit en metod for att skapa samband;
en helhet.

Du ska inte lamna mig.



Materialens agens

Posthumanismen har manga olika férgreningar och teoretiska
ingangar. Vad som forenar dem &r asikten att inte endast manskliga
kroppar har agens utan ocksa ting, djur, véaxter, materia eller ljus.
Synsattet gar ut pa att skifta fokus fran idéen om att endast méansklig
handlingskraft skapar véarlden, till att se hur vérlden blir till i och
med samspelet mellan alla dessa olika typer av fenomen och
kroppar. Pa sa sétt skapas ett upplésande av subjekt/objekt,
utévare/objekt, nagot som bidrar till ett mer icke-hierarkiskt synsétt
pa varlden och pa agens.!

Karen Barad &r den posthumanistiska teoretiker jag last mest av.
| citatet nedan poéngterar Barad hur det materiella &r
kunskapsbarande i sig. Hen beskriver hur det materiella bygger
forutsdttningarna for den teoretiska varlden och inte tvart om.

Material conditions matter, not because they “support”
particular discourses that are the actual generative factors in
the formation of bodies but rather because matter comes to
matter through the iterative intraactivity of the world in its
becoming.?

Att tala om material/det fysiska som kunskapsbarande i sig framstar
for mig som ett revolutionerande tankesétt i denna verklighet dar
orden och tanken ofta besitter mer legitimitet &n det fysiskt synbara.

! Cecilia Asberg, Martin Hultman, Francis Lee (red.), Posthumanistiska
nyckeltexter, Studentlitteratur: Lund, 2012, s. 38.

2 Karen Barad, Posthumanist performativity: Towards an understanding how
matter comes to matter”, Journal of Women in Culture and Society, Vol 23, nr 3,
2003, s. 823.

”Det &r ett synsatt pa material som forefaller logiskt for mig, sarskilt
i forhallande till motet med konst.

Barads teori bygger pa begreppet intraaktivitet som namns i citatet.
Intraaktivitet handlar om hur varldens tillblivelse sker nér olika typer
av kroppar (manskliga och icke-manskliga) verkar med varandra.
Varden bestar alltsa inte av ting-i-sig-sjdlva utan av ting i fenomen.®
Det viktiga ar, enligt Barad, det som sker mellan kropparna i en typ
av samspel och vaxelverkan.

Materialen och konstverken samvarande, som redan ndmnts ovan, ar
viktigt for mig vilken denna teori stérker.

3 Barad, ”Posthumanist performativity: Towards an understanding how matter
comes to matter”. s. 817.



Stranden

Strandkanten ar egentligen en lapp, en hinna, en slidkrans.
Havet &r innanmaétet.
Det ar det heligaste.

Jag kan inte forklara det battre &n sa.




Ostron

Europeiska ostron har ett skal som &r gjort av kalk. Om de far leva
kan de bli upp till trettio ar och skalen kan bli cirka 30 cm stora.
Ostron har tva kon, de har fran borjan bade kvinnliga och manliga
reproduktionsorgan. De kan dock inte befrukta sig sjalva. Forsta
delen av sitt liv & de mén och utséndrar spermier, andra delen av sitt
liv &r de kvinnor och utsondrar 4gg. Aggen befruktas i vattnet av
spermierna.

Jag fascineras av ostron

vi har gjort dem till en symbol for nagot annat, nagot frammande;
lockande, lyxigt.

Nagot atkomligt oatkomligt.

Vi bander upp deras skal. Det &r valdsamt.
Men lyx har ofta en valdsam sida.

Jag ar framst avundsjuk pa ostronen.
Mest pa grund av deras skal.
Min hud ar sa mjuk.

Det later ocksa harligt att forst fa vara man och sen kvinna.
Jag tror det hade passat mig bra.




Om hantverk och spraklighet

Min relation till hantverk &r inte helt enkel. Jag respekterar
hantverket men jag vill ocksa ha det pa en armlangds avstand. Det
var forst svart att hitta min plats nar jag borjade pa Keramik och
glas. Men jag fann hjélp i Marten Medbos avhandling Lerbaserad
erfarenhet och spraklighet dar han utvidgar tanken om var definition
av hantverk samt tankar om materialets spraklighet.

Medbo skriver om konstens spraklighet och om vikten av
hantverkskunnighet. Han diskuterar &ven vad som kan innefattas i
begreppet hantverk och prévar att vidga begreppet genom att
anvanda beteckningen konceptuellt hantverk. Han véver da in
Marcel Duchamps verk Fontan och framhaver att detta verk inte
hade kunnat vara méjligt utan Duchamps férmaga till kontext-
hantverk, vilken kan forstas som en typ av konceptuellt hantverk.*

Detta tycker jag dr ett fint satt att se pa vad det &r att gora konst.
Vilket typ av hantverk vi an véljer sa forbattrar vi vara kunskaper
inom vart hantverk (vare sig det ar konceptuellt eller materiellt),
vilket leder till att var férmaga att utrycka oss, var spraklighet
genom materialet och det visuella forbattras.

Jag tyckte det var underligt att vi under min utbildning i oljemaleri
aldrig talade om maleriet som ett hantverk. Min kroppsliga
upplevelse av malandet, blandandet och ramspannandet, relaterade
till hantverk. Jag fick dock l&ra mig att ordet hantverk inte hor till
maleriets rum. Nar jag blivit en del av konsthantverkskontexten
upptéckte jag att det finns en liknande typ av motstand fran deras

4 Marten Medbo, Claybased experience and languageness, Diss, Konstfack, 2022,
s. 111-112.

sida gentemot den fria konsten pa grund av deras bristande intresse
for hantverk. Jag ser de tva falten som fritt flytande massor som
standigt omdefinieras och forvandlas och i manga fall gar in i
varandra.

Jag har kommit fram till att mitt hantverk &ar att kombinera medier
och material och att utmana idéer och traditioner kring dessa. Det
har blivit en bra utgangspunkt och en metod.

Jag ar dock inte dvertygad om att hantverksskicklighet alltid star i
direkt korrelation till konstnarlig spraklighet vilket Medbo skriver i
sin avhandling och som jag upplevt ar en allméan idé pa faltet. Min
erfarenhet efter fem ar pa konstskola &r att materiel spraklighet
framst framtrader nar kunskapen som kommer utav hantverket
kombineras med en annan typ av kunskap. Vi kan kalla det en
intuitiv eller inre kunskap som handlar om nagot typ av mod och
experimentlust. Detta ar en fardighet man ocksa kan lara sig att hitta
och bli battre pa att uttrycka liksom hantverk.

Jag har saknat ett samtal kring den intuitiva kunskapen som ett véarde

I sig. Genom att lyfta hur detta inte &r kunskaper som behdver séttas
emot varandra tror jag det skulle kunna berika kontexten.
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Sten

Inget &r aldre an stenen. Miljoner ar av komprimerad jord, doda djur.

Du ar sa hard men du minns sa mycket.

Du har bade minnen som stracker sig éver artusenden och du minns
ocksa solen nu precis efter den har gatt ned.

Jag kanner din varma raa yta mot min kind; du minns mer &n jag.
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Kroppen och minnet

Det ar nagot med materialitet som jag finner fangar den sinnliga
aspekten av att vara manniska pa ett bra satt. Detta hittar jag i
synnerhet i Louise Bourgeois skulpturer och teckningar.

Bourgeois konst handlar mycket om hennes liv och erfarenheter,
vilket ocksa ar fallet for mig. Teman som hon berdr i sina verk &r
exempelvis bracklighet, trauma, familjerelationer och ensamhet.®
Lekfullheten blandad med allvar i hennes materialval &r fin. Jag tror
ocksa att jag blir berérd av hennes verk eftersom de alltid ar nara
kroppen. Manga ganger forestaller skulpturerna kroppar eller
kroppsdelar som till exempel i verket Seven in bed fran 2001. |
denna skulptur ligger sju rosa tygkroppar och tio rosa huvudet tatt
ihop, omfamnandes varandra pa en rad. Det materiella i skulpturerna
kan ocksa berdra kroppen pa andra satt. Exempelvis som i
skulpturen Untitled fran 1996° som forestaller en stalstallning med
stalarmar som hanger ut fran ett rér i mitten. Fran stalarmarna
hanger stora benknotor. Pa benknotorna hanger kvinnoklader i tunna
skira tyg. Jag laser verket som en beréttelse om de motstridiga
erfarenheter som ror den kvinnliga kroppen. Hur ens kropp pa
samma gang ar privat och offentlig, alltid utsatt for en offentlig blick
aven géllande det mest intima.

Mina verk handlar ocksa om den kvinnliga erfarenheten. Jag
foredrar dock att beteckna det ménskliga erfarenheter eftersom jag
framst identifierar mig som manniska och inte som kvinna. Men det
ar ett faktum att mina erfarenheter ar markta av att vara och blivit
uppfostrad som kvinna vilket paverkar mina verk.

5 Louise Bourgeoise. | have been to hell and back, Moderna Museet, Hathe Cantz
Verlag, 2015.

En annan konstnar som ocksa jobbar med teman sa som kroppslighet
och material &r skulptoren Olof Marsja. Marsja anvander och
kombinerar alla m&jliga sorters material sa som plast, djurhud, glas
och metall. Hans skulpturer forestaller ofta kroppar i vila.
Kropparnas gestaltning ar inspirerade av allt fran samisk kultur,
serieteckningar, medeltida konst och myter. Bade genom de spretiga
materialvalen och blandningen av tematik skapar skulpturerna ett
ifrdgasattande av hierarkier. ’

6 Louise Bourgeoise. | have been to hell and back, s. 63.
7 Olof Marsja, About, https://olofmarsja.com/, 28/3 2023.
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Artefakten

Los teatros de Saturno 1112 &r ett konstverk som finns pd Moderna
Museet i Stockholm skapat av konstnaren Adrian Villar Rojas. Jag
kommer ihag fascinationen som vécktes i mig nar jag sag verket for
forsta gangen da det hade kopts in av Moderna Museet 2015. Verket
bestar av manga skulpturala delar i olika material och
materialkombinationer; som en typ av artefakter ligger de utspridda
pa ett enormt vitt podium. Podiet ar hogt i sig, nastan i 6gonhdjd och
objekten blir upplysta underifran, fran podiets topp.

Verket handlar mycket om tid. Manga av de sma skulpturerna &r
gjorda av naturliga material sa som melonskal eller annan
vegetation. Trots den lekfullhet som materialvalen och
kompositionerna vacker vilar &ven en melankoli 6ver verket. |
skulpturerna finns en standig paminnelse om alltings forganglighet.
Melonskalen torkar langsamt ihop och forvandlas till nagot hart torrt
oigenkannbart. En jumpasko vars plast borjar formultna byter
skepnad.

Jag finner gestaltningen vacker eftersom den bade indikerar en
nonchalans och omvardnad. Omvardnad satillvida att objekten och
formerna/fargerna ar utvalda och arrangerade och nonchalans genom
det tillsynes obrydda i materialvalen och placeringen. Denna
dubbelhet finner jag befriande.

Jag ar fascinerad av samlandet, arrangerandet och sparandet. Jag tror
det beror pa att det finns nagot urmansklig inneboende i dessa
handlingar. Det &r en viktig del i min process och det uttrycker sig

8 Adrian Villar Rojas, Los Teatros de Saturno 11 (installation), Moderna museet,
Stockholm, 2015.

exempelvis i min karaktar Samlaren. Samlaren ar mer av en bifigur i
mitt examenprojekt men har varit en narvarande karaktar i alla mina
projekt under det senaste aret. Samlaren ar jag och inte jag.
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’Samlaren’’
- <l ARST 17:49 il T -

19dmsosb € > < 9 deli:e“r:wber Andra @

Jag blev till vid strandkanten. Det ar allt jag vet. Vinden som blaser; © whok

den &r en del av mig. Jag tittar mot horisonten och tar nagra steg pa AOH D
den ojdmna markytan. Stenarnas ljud nar de trycks mot varandra.

Tusen toner av gratt och blatt.

Bilder fran ett tidigare installation/performativ skulptur dar Samlaren gjorde en
ritual med hjalp av insamlade objekt. Samlaren finns &ven som en upphovsperson
i verket Materialiserade erfarenheter, men hennes roll &r inte lika framhévd.
Samlaren &r bade en metod och ett alter-ego, hennes roll och betydelse skiftar
standigt.

14



Glas

Glas, vatten, fiskfjall, backar, vagor, en hand, en van, en tar, nagot
ofdrstaeligt, nagot vanligt, hart och skért samtidigt, genomskinligt,
immigt, tyst som natten och daggen.
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Teckning

Att teckna dr ett satt for mig att tanka, forsta, titta och materialisera
tanken, formen och andetaget. Bilden blir en dversattning av det jag
ser, ett vittnesmal: jag sag det har. Samtidigt bar teckningarna en
berattelse om en upplevelse: detta &r fargerna.

Det ar intressant att vi kan se samma sak men ha olika upplevelser
av det. Det &r dar teckningens betydelse blir tydlig; i teckningen
finns spar av det inre saval som det yttre. Det ar nagot ett fotografi
har svarare att fanga.

Vissa teckningar gjuter jag av i gips. Detta innebdr att teckningen
lagts ned i den vata gipsen sa att grafiten och fargen sugits upp av
kalken. Jag har fastnat for denna metod/bearbetning eftersom jag

delvis avtecknar landskap och minnen som inte bara ar mina.

Bilderna blir ett typ av understkande, en langtan, en vilja att beratta
en berattelse som tidigare inte yttrats. Det blir darmed en bild som
saknar konturer och detaljer, utan skarpa.
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Slutsatser

I denna uppsats har jag forsokt forklara hur posthumanism relaterar
till mina verk och min relation till konst. Jag har skrivit om min
relation till olika tekniker, om material och hantverk och mitt
personliga forhallningsatt till mina verk samt om inspirationskallor
och ostron.

Att skriva om vad jag gor, i synnerhet i denna text har varit svarare
an vad jag trodde. Det har tagit emot. Jag &r en person som alltid
gillat text och sprak och trodde att det skulle ga mycket enklare.

Jag har forstatt pa ett djupare plan att mina verk handlar om det som
sker bortom orden. Sprak och ord &r viktigt men det ordlésa ar minst
lika viktigt och de bor aldrig stéllas emot varandra eller forsoka
ersatta varandra; vilket de teoretiska referenser jag valt bada
understryker.

Att skriva om mitt verk Materialiserade erfarenheter, har hjalpt mig
att forsta verket nagot battre. Att forsoka artikulera for mig sjalv vad
jag vill s&ga ar en sak och den processen &r jag van vid. Det jag har
haft svarast for ar att forklara det for andra. Jag kan skriva om andras
konst och andra far skriva om min. Jag vill inte behova forklara for
mycket eftersom texten alltid blir en kompromiss med mig sjalv. Det
jag gor ar kroppsligt, det ar vatten, stenar, smérta, skorhet.

Saklart har det med ord att gora, men jag vill inte lasa blicken. En
titel racker. En titel ar inte text, en bra titel &r en ingang. Ord &r
nagot annat an text. Jag tror det ar darfor jag hade ett sa stort behov
att ha med en del poesi, eftersom jag upplever att den

formen av ord och beskrivning kommer narmre det jag gor nér jag
gor skulpturer och darfor kdnns mindre som en kompromiss.

Jag tycker det &r bra att det skrivs texter om konst. Vad jag forsoker
satta fingret pa att det vacker en konflikt i mig. Sa fort jag skriver
nagot, forandras betydelsen, vad jag gor eller hur jag ser pa verken
skiftar hela tiden. | spraket radar vi upp orden, i bilden hander allt
samtidigt.
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