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1. Introduktion

Tink vad mycket vi missar. S4 manga minn-
iskors konstnirsskap, historier, kunskap,
ljudbilder som inte ges utrymme i vir virld.

I Sverige ir tva av tio litskrivare (Sveriges
Radio 2022) och tre av tio av de anstillda
inom techbranschen (Statistiska Centralbyrin
2020) kvinnor. Hur liter de ljud vi dnnu inte
hoért? Unheard Sound vill géra de ohérda
ljuden horda.

Jag ska i detta projekt, med min personliga
erfarenhet av musicerande, undersoka hur
kvinnor, ickebinira och transpersoner kan
bjudas in att delta i den elektroniska musik-
scenen for att gora dessa branscher mer jim-
stillda. Elektronisk musik skapas frimst med
elektroniska instrument eller datorer som
killa. Till exempel synthar, trummaskiner
eller datorgenererade ljud. Den elektroniska
musiken kan alltsd ses vara en korsning av mu-
sikskapande, teknik och elektronik. Elektro-
nisk musik har ofta en experimentell karaktdr
och ir den form av elektroakustisk musik dir
alla led i ljudframstillningen ir elektroniska
(Nationalencyklopedin, Elektroakustisk
musik 2023). Synthesizern anvinds frekvent
inom elektronisk musik, och finns idag bide
som programvara och hardvara. Projektet
kommer att resultera i en hirdvarusynth som
utmanar dagens normer kring hur en synth
ska vara utformad.

Mitt eget intresse f6r musik har jag haft sedan
jag var barn. Jag borjade skriva och produ-
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cera musik under mina tondr och studerade
musikproduktion pi gymnasiet. Jag var en av
tvi tjejer i en grupp pd ungefir 10 elever. Jag
kommer ihdg att jag blev 6verraskad nir jag
fick mitt betyg da min upplevelse av lektio-
nerna inte stimde Gverens med mitt betyg.
Jag hade fatt bra kritik pd mina mixar, var
alltid aktiv och engagerad och stillde frigor
om saker som ldraren sa var for avancerade.
Jag funderade mycket pd vad jag skulle gjort
annorlunda, for trots detta fick jag ett lagt
betyg. Det blev f6r mig en av minga smd, dis-
kreta signaler om att jag egentligen inte hérde
hemma i musikstudion. I projektet kommer
jag att intervjua kvinnor som har musiken
som yrke pd olika sitt. Alla tre jag intervjuar
beridttar om erfarenheter som tyder pé ett bris-
tande fortroende frin andra nir det kommer
till hur musiken ska lita. Dessa erfarenheter
gor det angeldget att skriva om ojimlikheten i
musikbranschen i mitt examensarbete.

2. Syfte

Detta projekt Zmnar ta ett steg mot en mer
jimstilld musikbransch med fokus pi de mest
teknikpriglade yrkena. Eftersom musikbran-
schen idag ir si mansdominerad vill jag med
detta arbete bjuda in dem som idag 4r i mino-
ritet. Jag har en stark tro pa att om méinniskor
tillits vara olika och att olika minniskor finns
representerade i alla yrken minskar férdomar-
na och risken fér diskriminering.

Nummer tio av FN:s globala mal 4r minskad
ojimlikhet, inom och mellan linder. De skri-
ver sihir: ”Grunden for ett hillbart samhille
ir en ritevis fordelning av resurser och savil
ekonomiskt, socialt och politiskt inflytande i
samhillet. [...] Jimlikhet minskar risken for
konflikter och frimjar alla minniskors majlig-
het att delta i och paverka samhillsutveckling-
en” (FN, 2023).

Min fragestillning i detta projekt ir

Hur kan jag genom design av ett musikred-
skap bjuda in fler tjejer, ickebinira och trans-
personer till elektroniskt musicerande?

Detta projekt amnar dven undersoka vilken
mojlighet designern eller ett designobjekt har
att forindra samhillsnormer. Jag kommer att
fokusera pd hur detta musikredskap kommer
se ut, var det placeras samt vilka funktioner

det ska ha.
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3. Designprocess

3.1 Kort om elektronisk
musikhistoria

For att forsta vilka associationer min produkt
ger upphov till i och med att jag kallar den en
synth behéver jag studera den elektroniska
musikens historia och kinda innovationer
inom den. De allra flesta som nimns i texter
om elektronisk musik 4r min, men jag vill

i detta avsnitt frambringa viktiga kvinnliga
aktorer.

I dokumentirfilmen Sisters with transistors
siger Laura Spiegl ”Trots att kvinnor har
varit sd viktiga for den anses elektronisk
musik vara minnens domin”. Elektronisk
musik uppkom i bérjan av 1900-talet och dr
av experimentell karakeir vilket gér den svir
att sitta grinser pa (Nationalencyklopedin,
Elektroakustisk musik). Under andra virlds-
kriget sindes minnen i England till kriget och
kvinnorna fick arbeta. P4 nagot sitt gloms det
kvinnorna gjort bort (Sisters with transistors
2021). Daphne Oram var en betydelsefull
kvinna inom elektronisk musik som arbetade
pa BBC frin 1942. Enligt Nationalencyklo-
pedin upphér utforskandet kring elektronisk
musik under andra virldskriget men under
denna tid arbetar Daphne Oram med elektro-
nisk utrustning pa BBC. Hon startar senare
BBC Radiophonic Studio. Oram uppfann
Oramics, ett instrument som gér musik av
grafiskt material (Sisters with transistors
2021). At fi visuell dtergivning av musik och
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ljud verkar vara en dterkommande vilja hos
minniskor.

Innovationer som ofta tas upp inom den
elektroniska musiken nimns ofta tillsammans
med upphovsmannen. Exempel dr den forsta
anvindarvinliga och praktiska synthesizern
Buchlasystemet som uppfanns 1960 av Don
Buchla (Nationalencyklopedin, Elektroakus-
tisk musik, 2023) och den dnnu mer kompak-
ta synthesizern MiniMoog av Robert Moog
vilken gjorde den elektroniska musikframstil-
landet mer portabelt (Nationalencyklopedin,
Robert Moog 2023).

Under 1960-talets USA var Pauline Oliveros
verksam inom den elektroaukustiska musiken
och startade Deep Listening Institute, idag
Center for Deep Listening at Ressealer i New
York. Redan vid tidig dlder fascinerades hon
av ljud i omgivningen. Hon drev utveck-
lingen av den elektroniska musiken framdt
genom att skapa nya sitt att uppleva ljud och
musik. Deep Listening, ett begrepp myntat av
Oliveros, innebir ”a way of listening in every
possible way to everything possible to hear
no matter what you are doing” (The Pauline
Oliveros Trust, 2020).

Bide Oliveros och Oram hade nyskapande
sitt att se pi och hora musik, men omnimns
sillan till skillnad fran upphovsminnen bak-
om synthklassiker som ofta vidareutvecklats
baserat pa tidigare innovationer. Olivers och
Oram ir dérfor inspiratorer for detta projekt:

jag vill hitta andra perspektiv att se elektro-
niskt musikskapande ur.

3.2 Genus, queerteori och
design

Genus ir ett begrepp for att forsta forestill-
ningar, idéer och handlingar som tillsammans
bildar minniskors sociala kon. Genuskon-
struktioner separerar manligt frin kvinnligt
och skapar ett motsatsférhillande enligt
forestillningen att mianniskor dr naturligt
heterosexuella (Nationalencyklopedin, Ge-
nus 2023). Detta kan en tolka som att det
bara finns dessa tvd sociala kon. Vidare ir
queerteori en samling teoretiska perspektiv
som ifrigasitter sexuell identitet (och iden-
titet 6ver huvud taget) samt konstaterar att

» »

“heterosexualitet”, ”homosexualitet”, ’man”
och “kvinna” ir relationer mellan socialt
konstruerade sanningar, vilket kan blottligga
hur samhillet ofta framstiller “heterosexua-
litet” som ett naturfenomen. Queer ir inom
queerteori inte en identitet, utan en position i
forhillande till det normativa. (Nationalency-

klopedin, Queerteori 2023).

Intersektionalitet 4r ett begrepp som innebir
att “genus inte kan sta for sig utan blir till i
samverkan med och genom andra kategorise-
ringar sisom klass, sexualitet, generation eller
etnicitet, i genomkorsningar, intersektioner,
mellan olika identiteter”. Oftast identifierar
sig minniskor med fler 4n tva kategorisering-
ar, och begreppet sitter fingret pd hur den
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visterlindska feminismen ofta utgar ifrin
“kvinna” som en universell kategori. Iden-
titetsprocesser 4r mycket mer komplexa in
sd, och det ir svirt att hitta egenskaper som
férenar kvinnor globalt (Petersson McIntyre,
2010, s. 39).

Design skapar rekvisita till vara genusfore-
stillningar (Petersson McIntyre, 2010, 5.18)
och upprepning av normer kring till exempel
sadant som anses vara kvinnligt eller man-

ligt hjilper till att skapa skillnader mellan

och forstirker de sociala konen (Petersson
Mclntyre, 2010, s. 51). Ett exempel som tas
upp i boken Bara den inte blir rosa ir en
konceptbil framtagen av nio kvinnor. Bilen
var mycket omtalad och fick mycket kritik,
bide bra och dilig. Fran borjan var den tinkt
att ha kvinnor som malgrupp men detta
forindrades sedan till att vara designad for

en persona; Eve. Utsidan var sportig och
stromlinjeformad, vilket kan associeras med
det manligt kodade, medan insidan hade
blommiga siten, hil for histsvans i nacksts-
det, klackstdd vid gaspedalen samt funktioner
som parkeringshjilp och byte av spolarvitska
inifran bilen. Om bilen sigs vara utformad for
kvinnor antar en att kvinnor ir fifinga och
vill ha likadana bilar som min men i sjilva
verket 4r diliga bilférare som inte kan meka
med bilen (Petersson McIntyre 2010, s 28-
29). I och med att exteriéren blev nigot annat
in det forvintade (rosa, liten nitt) brot bilen
mot det stereotypiskt feminina, men dirmed
underordnas ocksa kvinnliga attribut genom



att de viljs bort. Midnniskor som kan tinkas
foredra sm4, rosa bilar utesluts till forman
for de minniskor som foredrar sidant som
historiskt associerats till manlighet (Petersson
Mclntyre 2010, s. 83).

Genusforestillningar innebir alltsd att den
stora gruppen kvinnor 4r pi ett visst sitt, och
att min dr pd ett annat. Designern har makten
att inférliva normer kring sina anvindare, och
genusforestillningar férverkligas om igen om
designern i vissa fall viljer attribut som asso-
cieras med manlighet, och i andra fall viljer
saker som associeras med kvinnlighet. Jag ska
i detta projeke forsoka tinka pa musikredska-
pet ur andra perspektiv som till exempel ur
kinslomissiga, kreativa, samt naturens. Jag
vill ge synthen en form som inte associeras
med varken manligt eller kvinnligt och pa si
vis bjuda in en bredare grupp till elektronisk
musicerande.

3.4 Val av produkt:
Synthesizer

Synthesizern befinner sig i grinslandet mellan
teknik och musik. Den ir intressant for att
den tilldter instrumentalisten skapa, formge
och producera ljud. Si linge synthen fram-
stiller ljud pé elektroniskt vis si ir mojlig-
heterna f6r vad en kan ha den till odndliga.
Samtidigt ges anvindaren kontrollen 6ver det
ljud som produceras. Om detta introduceras i
tidig alder f6r barn kan ett sjilvfértroende for

att skapa ljud byggas.
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Emma Frid skriver i sin avhandling Diverse
Sounds (2019) som har ett fokus pi mangfald
och breddat deltagande inom filtet sonisk
interaktionsdesign om Diverse/Inclusive/Ac-
cessible Design och Empowerment through
Music. Hon skriver att termen empowerment
ofta uppkommer i diskussioner om inklude-
ring (Frid, 2019 s. 18). Design for user em-
powerment innebir att anvindare av teknik
ges sjilvbestimmanderitt, dvs. att anvindaren
har kontrollen och inte blir passiva mottagare
av tekniken, samt teknisk expertis, dvs. att
anvindaren ges fértroende att vara kompetent
nog att l6sa ett visst problem (Ladner 2015 i
Frid, 2019, s. 19). Frid refererar i sin avhand-
ling till termen empowerment som en kinsla
av att ha ansvar och kontroll samt inflytande
(Frid, 2019, 5. 19). Jag anser att synthesizern
ir ett passande objekt att arbeta med for att
istadkomma empowerment dd anvindaren
ges kontrollen och makten 6ver det ljud
anvindaren skapar.

Iintervjuer jag gjort med ett kvinnligt band
och med en ljudtekniker framkommer att de
alla upplevt brist pa fértroende frin andra
nir de producerar, spelar och bestimmer hur
musiken ska lita. I musikbranschen finns en
distinktion mellan artisterna — dir kvinnor
oftare finns representerade, och minniskorna
bakom som har makt éver hur musiken ska
lata — dir det finns mycket firre kvinnor
(Smith et al., 2019, s. 2-4 i Ghaab, 2021, s 1).

3.5 Val av malgrupp

Eftersom vi ser en dominans av min i den
elektroniska musikgenren har jag valt att
rikta mig till alla som inte identifierar sig som
min. En anledning till att den elektroniska
musiken ir ojimstilld kan vara att alla inte
blir introducerade till den. Jag vill bidra med
att introducera tekniken som néigot alla kan
halla pi med och vara bra pa.

3.6 Intervjuer

For att lira mig vad som driver de minniskor
som arbetar med musik har jag intervjuat

tre kvinnor som ir yrkesverksamma i musik-
branschen pa olika sitt. Intervju 4r en metod
for att ta del av anvindares upplevelser som
kan berika designprocessen som till exempel
inspiration eller underlag f6r beslut (Wikberg
Nilsson, 2021 s. 89). Tvi av dem jag intervjuat
ir artister i ett band och en ir ljudtekniker.
Jag har varit intresserad av om och hur de
hamnar i tillstaindet flow. Flow ir ett begrepp
myntat av Mihdly Csikszentmihdlyi. I sin
studie Flow: The Psychology of Optimal
Experience (1990) beskriver han tillstindet
sahir: “ett tillstind dir minniskor ir si invol-
verade i en aktivitet att ingenting annat verkar
spela nigon roll; erfarenheten ir si njutbar
att minniskor fortsitter att utfora aktiviteten
utan att bry sig om till vilket pris eller vilka
krav den stiller”(Csikszentmihdlyi, 1990).
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Alla tre kvinnorna jag intervjuar har upplevt
att de blivit annorlunda behandlade i sin
bransch pi grund av att de 4r kvinnor och det
ir sillan som de st6ter pa andra kvinnor i sitt
yrke. Bandet bestdr av tvé systrar som turnerat
runt och spelat flertalet konserter i Sverige
och Europa. De har precis borjat sin karridr
som artister och har i skrivande stund sitt for-
sta album pé vig. Intervjuperson 1, som spe-
lar i bandet, siger "Managers, PR-personer,
bokare: min. De 4r alla min”. Bandet berittar
ocksi att de sillan moter andra kvinnor i sitt
arbete. De fir ofta hora asikter av ljudtekniker
om hur deras musik ska lita och det har hint
att ljudteknikern dndrat i ljudmixen utan
deras medgivande.

Intervjuperson 2
Assid just med ljudtekniker... Det ir alltid killar.

Intervjuperson 1

Och det var en ging en kille... assd liksom vred
ner den typ [om intervjuperson 1:s gitarr pd en
konsert] Och sihir: “du borde ha det sihir”.
Assid en ljudtekniker.

Bandet skriver sin egen musik och finner ett
flow nir de jammar tillsammans. De kinner
att de behover visa den andra vad de kommit
pd om de skrivit nigot sjilv. Bas och bra me-
lodier dr viktiga f6r dem. Det handlar ocksa
om att vara i en miljé dir de kan horas utan
att nigon annan lyssnar. Likasa behover den
tredje personen jag intervjuar ocksé en rofylld
miljo for att hamna i flow.



Intervjuperson nummer 3 ir en kvinnlig ljud-
tekniker som dven skriver egen musik. Hon
berittar om hur hon ofta kinner att hon inte
fir fortroende av de runt omkring henne i ar-
betet. Hon behdver ofta vara dvertydlig kring
att hon ir ljudtekniker, da hon flera ginger
varit med om att publiken forsoker bestilla 61
av henne pi konsert och band som frigar flera
ginger om det verkligen 4r hon som ska vara

ljudtekniker.

Intervjuperson 3

Det var ju ett gig ddr det var ganska standard
bandkonstellation, liksom. Och si kom det
fram en man som var, vad kan han ha varit...?
50 typ? Och ville ju vara jittesnill och hjilpsam
liksom och bara sahir "Ja, alltsa, jag vet inte hur
linge du har héllit pa att jobba med ljud och
ljudtekniker och si men jag dr DJ, sd att om

du vill ha lite tips s kan det vara bra att hoja
instrumentet nir de kér solo sd man hér solot

tydligare”

3.7 lWlorkshop med grundskola

Eftersom synthen ir en interaktiv produkt

ir workshops en viktig metod fr att fora
projektet framat. Workshops kan ge insikter
till projekt genom 6vningar med till exempel
en anvindargrupp (Wikberg Nilsson, 2021 s.
95). Workshopen jag héll vid en grundskola
var en oljudsworkshop. Fyra omgangar av
samma workshop gjordes med tre klasser i drs-
kurs fem samt en grupp hogstadieelever som
studerar musikprofil. Mina intressen var att
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se hur en musiklektion for olika dldrar kan g
till, hur barnen beter sig pa musiklektionen,
samt om det skulle vara nigon skillnad pi
deras musicerande fore och efter oljudsmo-
mentet.

Workshopen borjade med att barnen fick vilja
vilket instrument de ville spela i en bestimd
poplat. Barnen 6vade vid sitt instrument

i ungefir 10 minuter, sedan spelade alla
tillsammans i ungefir S minuter. Efter detta
samlades vi i mitten runt en hég med olika
instrument. Uppgiften nu var att gora oljud
pd ett av instrumenten i en minut. Efter en
minut bytte alla till ett nytt instrument att
gora oljud pd. Detta upprepades tre till fem
ginger. Efter oljudsmomentet fick barnen
vilja instrument igen och spela samma poplit.

Mina insikter var att de fyra grupperna

var vildigt olika varandra: i fdrsta gruppen
ville alla spela trummor, bide f6re och efter
oljudsmomentet. I en annan grupp ville alla
sjunga, och i den sista gruppen var det ganska
blandat. Efter oljudsmomentet spelade méinga
starkare och i tvd grupper valde fler elever att
spela trummor.

Barnen verkar vildigt beroende av en ldrare
som leder lektionen och jag tror att barnen
ofta viljer samma instrument som kompisen
viljer.

Minga av hogstadieeleverna verkade ha
bestimt sig for vilket instrument de ville lira
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Bild 1 Instrument till oljudsmoment
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Bild 2 Workshop med femteklassare

Bild 3 Workshop med HBTQ+-ungdomsgérd

sig, och var mindre 6ppna f6r oljudsmomen-
tet. Femmorna lekte, hjilpte och tittade pd
varandra mycket medan hégstadieeleverna
holl tillbaka lite mer. Detta kan ocksi ha
berott pd att hogstadieeleverna var en stor
blandad grupp av sjuor till nior som inte
kinde varandra sa bra.

3.8 lorkshop med HBTQ+
ungdomsgard

Senare i processen, nir jag tagit fram ett

antal modeller av synthen héll jag dven en
workshop med fyra personer 15-16 r gamla
frin en HBTQ+-ungdomsgard i Stockholm.
En HBTQ+-ungdomsgérd ir separatistisk
vilket innebir att de som vilkomnas dit dr
unga personer som identifierar sig, eller fun-
derar &ver om de idenifierar sig som HBTQ+.
Ungdomarna delades in i tva grupper, dir

en grupp fick testa en kartongprototyp med
reglage. Reglagen styrde ett synthprogram i
datorn. Prototypen var placerad pi golvet,
och ungdomarna fick prova den utan att i for-
vig fa veta hur den fungerar. Efter en stund
bad jag dem placera prototypen var som helst
i rummet dir de skulle vara bekvima att fort-
sitta spela. De skulle forsoka hitta ett skarpt
ljud och ett mjuke ljud.

I det andra rummet fanns tre kartongmodel-
ler som hade mer form och firg in den fung-
erande prototypen. Uppgiften for den andra
gruppen var att filma prototypen ihop med
ett ljud de tyckte passade. Grupperna bytte
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sedan plats sd att de fick géra den uppgift som
den andra gruppen férst gjort.

Efter dessa uppgifter fick de fylla i ett frige-
formulir som handlade om deras relation

till musik, om de har verktygen for att skapa
musik och vad som stoppar dem frin att géra
musik.

Ungdomarna var mycket engagerade och
intresserade av att forstd vad som hinde nir
de rérde vid reglagen. Alla hade ett musikin-
tresse, men alla hade inte samma tillging till
instrument. En person hade endast tillging
till att skapa musik pd ungdomsgirden. Det
gjorde inte s mycket att de inte visste exakt
vad som hinde nir de rérde vid reglagen, och
att ha en uppgift som att ”skapa ett skarpt
ljud” tog bort den lustfyllda kinslan.

Det syntes att speladet av musik dr en mycket
social aktivitet bide pa musiklektionen med
grundskolan och med ungdomarna frin ung-
domsgirden. Ungdomarna poingterade att
det var skont att ha nigon att prata med nir

de spelade pi kartongprototypen.



3.9 Kontext

Efter dessa workshops drar jag slutsatsen att
synthen bér placeras i musikklassrummet

for digitalt skapande frin klass fem och upp,
samt pa fritidsgirdar. Barnen introduceras
da till synthen och elektronisk musik som
instrument och en genre i tidig alder, och far
sedan mojligheten att férdjupa sitt intresse pa
fritidsgardar. Sirskilt separatistiska fritidsgar-
dar dr mycket viktiga for att skapa ett tryggt
utrymme dir ungdomar kan vara sig sjilva
och gora saker de tycker 4r roligt. Det trygga
rummet 4r lika viktigt som objektet, vilket
jag dven fitt veta genom intervjuerna med
musikerna.

3.10 Estetik bland synthar
pa marknaden

Med undantag for ndgra fi exempel har alla de
synthar jag stott pd haft formen av ritblock,

i olika storlekar och proportioner. Minga
reglage i form av rattar och sliders verkar
dtravire: ju fler reglage desto fler méjligheter,
men den oerfarna kan ha svart att veta var

en ska borja. Dessa attribut kan vi se i den
elektroniska musikens historia, dir elektronis-
ka komponenter som genererade ljud kunde
fylla hela rum. Synthar idag verkar f6lja denna
tradition, men om den elektroniska musiken
anses vara minnens domin idag behéver jag
hitta ett annat formsprak som inte uppfattas
som manligt kodat.

For att komma djupare in i designprocessen
har jag har lyssnat mycket pa elektronisk
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musik. Jag forestiller mig mycket mer bilder,
former och landskap till elektronisk musik
in till nigon annan musikgenre. Jag ser ofta
forinderliga landskap, svivande former som
moln eller ljus som rér sig. Musiken kommu-
nicerar energi som ror sig och skapar ljud. I
visuell form 4r detta for mig allt annat 4n ett
ritblock.

Samtidigt vill jag introducera komponenter
som kinns igen i andra produkter om en an-
vindare vill fortsitta med elektronisk musik.
Jag kommer dirfor behilla elektriska reglage
for att paverka ljudet.
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Bild 4 Musikbutik.



3.11 Konceptsdkande

Jag tog till en bérjan fram tre koncept utdver
ett tidigare koncept jag gjort som heter
noisemaker. Koncepten ir baserade pi presta-
tionsldsa sitt att skapa ljud.

Med Rummet drar en upp och ned skivor och
mdblerar om rumsligheten med ljud. Jam Sta-
tion innehiller flera beats som en mixar med
reglagen pa framsidan, och ovansidan ir en
yta att spela solo till beatet pa. I The Creature
fir den som spelar ge varelsen dess lite.

Bild S Rummet
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Noisemaker tog jag fram under en sex veckors
kurs i sjilvstindigt utforskande pd Konstfack
med ungefir samma frigestillning som i detta
projeke. Jag héll da en workshop med tvé
tjejer 12 och 14 dr gamla, dir jag fick idén om
att arbeta med oljud eller noise, eftersom jag
mirkte att de tog f6r sig mer nir jag bad dem
spela oljud istillet f6r musik.

Bild 6 Jam Station

Unheard Sound
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Klara Adolfsson

Bild 9 Workshop med klasskamrater

Bild 10 Kymatik

3.12 Funktioner och reglage

Jag vill fortsatt ge sjilvfortroende och kontroll
till anvindaren genom att ta bort kravet kring
att det ska lita bra. Makten 6ver hur ljudet ska
lata ges till anvindaren. Konceptet noisemaker
ir mest limpad f6r detta och ir dirfor det
koncept jag valt att vidareutveckla. Jag har
anvint en programvara som heter VCV Rack
som liknar en analog modulirsynth, dir jag
lirt mig grunden i att skapa synthljud. Jag kan
i detta program ligga till olika filter, vigfor-
mer och funktioner.

Jag hade en kort workshop med tva klasskam-
rater dir jag stillde upp olika alternativ av reg-
lage. Nir de rérde reglagen dndrade jag ljudet
i VCV Rack. Denna metod kallas Wizard of
Oz (Curedale, 2017 s. 530). Mina klasskam-
rater tyckte att sliders var ett intuitivt sdtt

att forstd max och min, och om reglagen har
olika former kan en skilja dem éit. Firgkod-
ning ir en sak som de uppmirksammade, om
knappar hade samma firg signalerade det att
de hade samma funktion. Firgkodningen har
jag provat i renderingar i datorn men ger litt
ett for barnsligt intryck. Detta dr nigot jag vill
undvika di jag inte vill férminska anvindaren.

Unheard Sound

3.13 Kymatik

Kymatik ir ett fenomen dir vibrationer fran
ljudvigor bildar visuella ménster i sand eller
vitska. Detta har jag experimenterat mycket
med: jag placerar vitska i en behallare ovanpa
en hégtalare och spelar olika ljud frin VCV
Rack i hogtalaren. Nir jag dndrar ljudet i
VCV Rack indras dven monstret i vitskan.

Kymatiken kan visa anvindaren dnnu en
parameter av vad ljud kan vara. Om synthen
har en del med vitska som reagerar pa ljudvi-
gorna kan det dven vara ett sitt skapa ett slags
alibi fér den som spelar. Det kan bli littare att
ta plats dd en miste spela tillrickligt hogt for
att monstren ska bildas.

Jag har tidigare nimnt att jag bestimt mig for
att utveckla konceptet noisemaker och kallar
ddrmed synthen i detta projekt noisemaker
2.0. Skissande pa en form med kymatik for
mina tankar till vulkaner. Bilderna visar

tvé olika spdr i hur det skulle kunna se ut:
Sovande vulkanen och Eruption. Jag har i
dessa skisser dven tagit hinsyn till insikten jag
fitt pi workshopsen att musiken ir en social
aktivitet. Dirfor soker jag en form som tillater
flera att spela tillsammans.

10



Bild 11 Spér 1 Sovande vulkanen

Klara Adolfsson

Bild 12 Spar 2 Eruption

Unheard Sound
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3.14 Elektronik

Att som nybérjare bygga elektroniken till en
synth har visat sig vara vildigt svirt. Efter
otaliga instruktionsartiklar och filmer har

jag till slut fitt ihop en MIDI-kontroller. En
MIDI-kontroller har inga inbyggda ljud utan
styr ndgot program i datorn. Det har visat

sig finnas ett helt community som gladeligen
delar med sig av instruktioner och kod for
alla majliga robotar och diribland synthar.
Intressant, men kanske inte si ovintat, var att
jag mycket sillan stotte pd niagon kvinna som
skapat instruktionsmaterialet.

Tack vare en annan student, min handledare
och en person frin KTH som jag fitt kontakt
med genom skolan har jag lyckats hitta ritt
verktyg for att bygga ihop MIDI-kontrollern.

Jag har 16tt kablar frin dtta reglage, som
ocksi kallas potentiometrar, till ett kopp-
lingsdick. Kopplingsdicket ansluts sedan till
ett utvecklingskort. Koden har jag hittat pi
internet men korrigerat s att det passar mina
behov och sedan skickat till utvecklingskor-
tet. Potentiometrarna kan sedan styra olika
reglage i programvarusynthen och jag kan pla-
cera dem i nistan vilken form som helst. Jag
kan pd s sitt prototypa bade ljuden synthen
gor, och hur reglagen ska sitta samt i vilken
form. De tidigare nimnda sparen Sovande
vulkanen och Eruption har hirmed fitt tvd
olika sound.

Bild 13 Prototyp med potentiometrar

Bild 14 Potentiometer nirbild

Unheard Sound
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5.15 Form

Bortom malgruppen unga tjejer, trans- och
ickebinira kan en tinka pd egenskaper hos
barn som inte fir (ta) sa mycket plats. Det
kan vara littare f6r en person som vanligt-

vis inte fir (ta) plats att viga nir ljudet den
skapar inte behéver lata fint. Jag har dirfor
forestillt mig hur oljud kan se ut, och som jag
tidigare skrivit tog jag fore detta projekt fram
noisemaker. Dess form ir en kombination av
en ljudvig och rinnande, tjock firg.

Iterering av noisemaker i denna designprocess
innebir att utforska om noisemaker 2.0 ska
vara storre. Genom att laserskira olika mallar
har jag fatt upp former och storlekar som jag

Bild 15 noisemaker

Klara Adolfsson

firgsatt och satt pd olika reglage. Modellerna
tillhdr de olika sparen Sovande vulkanen och
Eruption.

Kurvorna som skir formen i ovan- och un-
derkant ir lite hirdare i Eruption jimfort med
kurvorna i den Sovande vulkanen. Firgerna ir
ocks3 annorlunda: den Sovande vulkanen ir
gron, vit och grd medan Eruption ir svart, gra
och orange. Ljudet de gor skiljer sig ocksi at,
da Eruption har ett mer skarpt och hogfrek-
vent ljud dn den Sovande vulkanen.

Jag har valt att gi vidare med kartongmodel-
len pa bild nummer 19, och utveckla sparet
Eruption. Detta for att den flacka vinkeln pd
konen ger en bra verblick nir en tittar pa
den ovanifran. En stérre form bjuder in flera
att spela tillsammans, men den som spelar kan
dven gora det ensam.

Varje reglage har en form som illustrerar vad
det reglaget gor. Néagra kommandon nir en
anvinder en synth dr upp, ned samt in och ut.
Jag har gjort en film dir jag frigar klasskamra-
ter hur dessa ord skulle kunna illustreras med
kroppen. Utifrin svaren har jag valt riktning-
ar eller sitt som de olika reglagen mandvreras.

Bild 17

Bild 20

Bild 22

Unheard Sound

Bild 18

Bild 21

Bild 23
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4. Designforslag:
lloisemaker 2.0

Noisemaker 2.0 vill bjuda in fler att delta i

den elektroniska musikscenen. Dess form ir
inspirerad av oljud sivil som vulkaner och
rinnande, tjock lava. For att den som inte
provat elektroniska instrument f6rut inte

ska kinna sig avskricke forsoker jag illustrera
funktionen for varje reglage pd synthen.
Ovansidan har en behillare av vitska. Likt
lava som bubblar och vill ut ur en vulkan,
bubblar denna vitska av det [jud som den som

spelar skapar.

Reglagen ir placerade runt formen for att
lita flera delta i musicerandet, men storleken
tilliter dven anvindaren att spela ensam.
Noisemaker 2.0 skulle kunna placeras i
klassrummet f6r digitalt skapande i mel-
lanstadieklasser och pa fritidsgardar. Att
introduceras till det elektroniska musiceran-
det ir en viktig faktor for att en person ska
vilja att férdjupa sig i det.

Tre reglage styr tre olika vigformer som ger

upphov till ljud. Tre andra reglage styr frek-
vensen for respektive vagform. Utdver detta
finns ett reglage for ett filter samt ett reglage
for att spela oljud/noise.

Klara Adolfsson

Bild 24 noisemaker 2.0

Unheard Sound
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5. Summering och
reflektion

Noisemaker 2.0 tilliter att andra, nya ljud
formas och 6verlimnar makten om hur ljud
kan lata till anvindaren. Férhoppningen att
tilltala en bredare grupp har lett till att mu-
sikredskapet inte forsoker likna nigot annat
instrument. Samtidigt har det element som idr
kinda frin elektronisk musik sisom oscilla-
torer for att inte anvindaren ska vara frim-
mande fOr att fortsitta sitt musikskapande
pd andra musikredskap. Nozsemaker 2.0 ir
ett projekt for att belysa och ifrigasitta den
ojimna fordelningen av utévare inom musik-
och teknikbranschen som i Sverige till 80%
respektive 70% bestir av min.

I detta projekt har jag fitt en ypperlig chans
att utforska och kombinera flera intressen:
design, musik och samhille. Jag har bérjat
fundera 6ver vilken méjlighet och make vi
som designers har i samhillet. Jag tror att om
vi 4r mer kritiska och medvetna om vad vi
skapar kan vi ocksa forindra samhillet till ett
mer inkluderande sidant. Jag vet inte vilken
effekt noisemaker 2.0 skulle ha i samhillet,
och i projektet har jag skapat det optimala
scenariot for den att verka som en inkluderan-
de och introducerande faktor till elektronisk
musik. Det skulle vara mycket spinnande

att fi se noisemaker 2.0 i grundskolan och

pd ungdomsgardar for att se om barnen blir
engagerade, och om alla barn kinner sig lika
inbjudna att engageras. Det skulle dven vara

Klara Adolfsson

spinnande om bandet jag intervjuat hade en
noisemaker 2.0 pi nigon framtida turné. D
hade de unga fatt se artister anvinda denna
typ av instrument och dirmed inspireras.

Med hjilp av méten med ménga olika
minniskor, anvindargrupper och diskussio-
ner med vinner, medstudenter och lirare har
jag vridit och vint pa problem och analyserat
hur vi kan skapa ett mer socialt hillbart sam-
hille med design. Ett bra rid som min hand-
ledare gett mig 4r att inte hitta I6sningar utan
stilla frigor med design. Med detta frigar
noisemaker 2.0: Hur liter de ohérda ljuden?

Unheard Sound

Bild 25 noisemaker 2.0

Bild 26 noisemaker 2.0
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